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Ausstellungen

Zwischen Realitidt und Rekonstruktion: Thomas Demand
gestaltet in Wien derzeit zwei Ausstellungen und geht den
Zusammenhiangen zwischen Geschichte, deren
Bildwerdung und der Pragung unseres Verstandnisses von
ihr nach

Mechanismen der Erinnerung

Selten erlebt man denselben Kiinstler in zwei
:.'»:.‘ parallel laufenden Ausstellungen in so

unterschiedlichen Rollen. Mit ,Rdume, die von

gestern traumen™ im Museum fiir angewandte
in der Ausstellung Kunst und ,Passants parmi les pierres" im fjk3
Passants parmi les . . .
pierres - kuratiert von — Raum fiir zeitgendssische Kunst begegnet
Thomas Demand® man Thomas Demand in Wien einmal als
Klinstler, einmal als Kurator. Beide Projekte kreisen um die selben
Fragen, entwickeln sie jedoch aus unterschiedlichen Perspektiven:
Wie entsteht ein Bild? Wie erzdhlt es Geschichte? Und weshalb
sind Erinnerung, Rekonstruktion und Inszenierung so eng mit
unserer Vorstellung von Wirklichkeit verbunden?

Im Museum fiir angewandte Kunst (MAK) richtet Demand den
Blick auf seine eigene Praxis und fluhrt zentrale Ideen seines
Werks anhand historischer Theatermodelle weiter. Im fjk3
dagegen tritt er als Sammler und Arrangeur auf. In ,Passants
parmi les pierres", auf Deutsch ,Passanten zwischen den Steinen®,
versammelt er fotografische Arbeiten aus der eigenen Sammlung
sowie von befreundeten Kiinstler*innen, die sich auf
unterschiedliche Weise mit historischen Ereignissen und deren
Bildwerdung beschéftigen. Gemeinsam erdffnen beide
Ausstellungen einen vielschichtigen Diskurs Gber das Bild als
Speicher kultureller Erinnerung und zugleich als Medium, das
Erinnerung erst hervorbringt.

Thomas Demand,
Tannhduser IX,
2026

Thomas Demand,
Flick & Flock V,
2026

in der Ausstellung
~Thomas Demand.
Raume, die von

gestern traumen™
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Den Ausgangspunkt von ,Passants parmi les pierres™ bildet eine
Fotografie, die der israelische Kinstler Omer Fast Demand
schenkte. Es handelt sich um ein privates Erinnerungsfoto des
letzten Drehtags von Steven Spielbergs bekanntem Holocaust-
Drama ,,Schindlers Liste®™. Auf den ersten Blick wirkt die Aufnahme
wie ein historisches Dokument: Menschen in abgetragener
Kleidung, auf deren Jacken Davidsterne aufgendht sind, stehen
vor Baracken eines Konzentrationslagers, im Hintergrund ein
Wachturm. Erst bei genauerem Hinsehen verschieben sich die
Gewissheiten. Am Bildrand erscheint ein digitaler Zeitstempel,
zugleich fallt auf, dass einige Personen lacheln. Die scheinbare
historische Evidenz beginnt zu kippen: Die Baracken erweisen sich
als Filmkulisse, wadhrend die Steinmauer im Hintergrund ein
Uberrest des ehemaligen Konzentrationslagers Plaszow bei Krakau
ist. Omer Fast erhielt das Bild im Zusammenhang mit seiner
Videoarbeit , Spielberg’s List", fir die er Komparsen und
Komparsinnen, darunter auch Holocaust-Uberlebende, interviewte
und der Frage nachging, wie Spielfilme historische Erinnerung
prdagen und verandern kénnen. Gerade diese Irritation bildet den
Ausgangspunkt der Ausstellung. Wie Omer Fast formuliert,
erzeugen solche Nachstellungen eine ,Distanz zum Realen®, die
nicht tduschen will, sondern den Blick auf die Mechanismen der
Erinnerung lenkt.

Diese Verschiebung zieht sich als Grundbewegung durch die
Préasentation im Wiener Projektraum fjk3. Die von Thomas
Demand ausgewdahlten Arbeiten verbindet weniger eine
gemeinsame Asthetik als ihr Interesse daran, wie Geschichte im
Medium der Fotografie sichtbar wird. Sie bewegen sich zwischen
scheinbar ungestellter Situation und bewusster Inszenierung,
zwischen Reportage und Rekonstruktion sowie zwischen
historischen Ereignissen und ihrer spdteren Vermittlung.
Fotografien erscheinen dabei weniger als objektive Dokumente
vergangener Wirklichkeit denn als kulturelle Konstruktionen,
deren Bedeutung sich erst im Prozess der Betrachtung aus dem
Zusammenspiel von Bild, historischem Wissen und individueller
Erfahrung ergibt.

in der Ausstellung
~Thomas Demand.
R3ume, die von

gestern traumen™
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Thomas Demand,
Oedipus auf Kolonos

— Méphistofele XIII,
2026

|
Thomas Demand,

Die Rauber II — Die
Rauber V, 2026

Thomas Demand,
L'Africaine XVII -
L’Africaine XVI —
Antonius und
Cleopatra XIV, 2026




Diese Offenheit bestimmt auch die Auswahl der Arbeiten. Demand
verzichtet bewusst auf Werke, die eindeutige Geschichten
erzdhlen. Stattdessen begegnen den Besucherinnen und
Besuchern Bilder, die Unbestimmtheiten enthalten und sich einer
schnellen Interpretation entziehen. Luigi Ghirris fast
menschenleerer Jahrmarkt, Sibylle Bergemanns
Schlittschuhldufer*innen auf einem zugefrorenen See in Ostberlin
oder Tacita Deans Filmaufnahmen der Gellért-Bader in Budapest
zeigen Situationen, die weder eindeutig inszeniert noch rein
dokumentarisch wirken. Die meist in Rlickenansicht dargestellten
Figuren wirken weder exponiert noch inszeniert. Architektur ist
dabei nie bloBe Kulisse, sondern wird selbst zum Trager
politischer, gesellschaftlicher und persénlicher Erinnerung.

Weitere Positionen verschieben die Grenze zwischen Realitat und
Konstruktion. Mohamed Bourouissas C-print ,Le toit" von 2007
erinnert in seiner Bildkomposition an ein Gemalde der
franzésischen Romantik, obwohl die Szene mit Freunden auf
einem Dach in den Pariser Banlieues inszeniert wurde. Akihiko
Okamuras Aufnahme eines brennenden Gebéudes in ,Derry City,
Northern Ireland, Burning Building" aus den spaten 1960er Jahren
wiederum wirkt zunachst wie eine gestellte Filmszene, stammt
jedoch aus einer dokumentarischen Fotoserie der nordirischen
Unruhen. Einen Gegenpol dazu setzt Jeff Wall. Seine Fotografie
~Searcher" von 2007 zeigt ein junges Madchen, das sich Gber den
Gehsteig beugt und den Boden absucht. Wer Walls groBformatige
Leuchtkdsten kennt, vermutet eine sorgféltig arrangierte Szene.
Tatsachlich entstand die Aufnahme spontan mit dem Mobiltelefon
und gehort zu einer Werkgruppe, die bewusst auf spektakuléare
Inszenierungen verzichtet. Gerade die unscheinbare Geste des
Suchens wird hier zur Metapher des Sehens.

Thomas Demand,
Reggia d’Apollo XI,

in der Ausstellung
~Passants parmi les
pierres — kuratiert
von Thomas
Demand™

in der Ausstellung
~Passants parmi les
pierres — kuratiert
von Thomas
Demand™




Eine andere Form fotografischer Zeitlichkeit eréffnet David
Claerbouts ,,The Algiers’ Sections of a Happy Moment™ aus dem
Jahr 2008. Der urspringlich filmische Kontext ist in der
Ausstellung auf einen einzelnen Bildausschnitt reduziert. Zu sehen
ist ein FuBballspiel auf einem Dach in Algier, darliber die dichte
Stadtstruktur. Aus dem filmischen Zusammenhang herausgeldst,
wird das Bild zu einem singuldren Moment eines eigentlich zeitlich
ausgedehnten Werks. Durch diese Reduktion verdndert sich die
Wahrnehmung: Was im Film als kontinuierliche Bewegung
erscheint, verdichtet sich hier zu einem fragilen Augenblick, in
dem die Zeit fiir einen Moment angehalten scheint. Einen anderen
Zugang erdffnet Haris Epaminonda. Die im fjk3 gezeigte
Polaroidarbeit von 2008/09 steht exemplarisch flr eine Praxis, in
der Bilder und Fundstilicke aus ihrem urspriinglichen
Zusammenhang geldst und neu kombiniert werden. Statt linearer
Erzédhlungen entstehen offene Bildgeflige, in denen Geschichte als
fragmentarischer Zustand sichtbar wird. Erinnerung erscheint hier
nicht als geschlossene Erzahlung, sondern als offenes
Arrangement, das sich erst im Blick der Betrachtenden
zusammensetzt.

Thomas Struths groBformatiger Tintenstrahldruck , Kreuzung Alte
HauptstraBe, Yamaguchi® von 1986/2025 richtet den Fokus auf
Architektur als Ausdruck gesellschaftlicher Ordnung und filigt sich
damit in das Interesse der Ausstellung ein, fotografische Bilder als
Formen der Wirklichkeitskonstruktion zu lesen. Die Fotografie
zeigt eine alltdgliche StraBenszene in Japan, in der Verkehr,
Architektur und Bewegung ein enges rédumliches Zusammenspiel
bilden. Auf den ersten Blick wirkt die Szene sachlich und
dokumentarisch, doch bei |dngerer Betrachtung wird sichtbar, wie
der Stadtraum durch seine baulichen und funktionalen Strukturen
organisiert ist.

Sibylle Bergemann,
Springpfuhl. Berlin-
Marzahn, 1980

Mohamed
Bourouissa, Le toit,
2007

i

Akihiko Okamura,
Burning building,
Derry city, Northern
Ireland, um 1969




Mit den literarischen Begleittexten von Clemens J. Setz erweitert
Thomas Demand die Schau um eine zuséatzliche Reflexionsebene.
An die Stelle klassischer Werkinterpretationen treten
Assoziationen, Beobachtungen und Anekdoten des
osterreichischen Schriftstellers, die sich den Fotografien
erzahlerisch anndhern, ohne sie zu erklédren oder festzulegen.
Gerade die produktive Spannung zwischen Bild und Text macht
diese literarischen Miniaturen besonders reizvoll und eréffnet
unerwartete Perspektiven auf die Arbeiten. Diese Form der
Vermittlung entspricht der kuratorischen Grundidee der
Ausstellung: Sie erldutert die Werke nicht, sondern héalt ihre
Bedeutungen bewusst offen. Die historische und werkbezogene
Kontextualisierung verlagert sich dadurch jedoch weitgehend in
den Begleitfolder, wahrend der Ausstellungsraum selbst auf
Atmosphére und literarische Resonanzen setzt. Das starkt die
Eigenstdndigkeit der Fotografien als Erfahrungsrdume, setzt bei
den Besucher*innen zugleich jedoch ein hohes MaB an eigener
Deutung voraus.

Im Vergleich dazu erscheint die Ausstellung ,,R&dume, die von
gestern trdumen® im MAK als Verdichtung und zugleich
Weiterentwicklung von Demands kinstlerischer Praxis. Seit den
1990er Jahren rekonstruiert der Konzeptkiinstler aus Papier und
Karton historische, politische oder medial bekannte Orte, die er
nach fotografischen Vorlagen detailgenau nachbaut, fotografiert
und anschlieBend wieder zerstért. Ausgangspunkt seiner Arbeiten
sind dabei weniger reale R&ume als ihre fotografischen Bilder und
die Frage, wie sich Wirklichkeit im Medium der Fotografie
konstituiert. In den vergangenen Jahren hat sich Demand
zunehmend von konkreten politischen Ereignissen geldst und
seinen Blick auf kulturgeschichtliche Bildwelten gerichtet. Flr
~Rdume, die von gestern trdumen" fotografierte er historische
Theatermodelle vom Barock bis um 1900 aus Wien, Minchen und
Monaco, die er mithilfe eines Periskops in groBformatige
Fotografien Uberflihrt. Landschaften, Blihnenarchitekturen,
Grotten oder Schiffslandschaften 16sen sich dabei aus ihrem
urspringlichen Funktionszusammenhang und werden zu
autonomen Bildwelten, die nicht historische Blihnenrdume
dokumentieren, sondern eigenstdndige fotografische
Wirklichkeiten erzeugen.




Das Modell wird dabei zum zentralen Bezugspunkt der Ausstellung
— als Vorstufe, Abbild und Speicher kultureller Vorstellungen
zugleich. Im Unterschied zu vielen friiheren Arbeiten Demands
steht nicht mehr das politisch oder medial aufgeladene Ereignis im
Mittelpunkt, sondern die Frage, wie Bilder iberhaupt entstehen
und Wirklichkeit hervorbringen. Diese Verschiebung spiegelt sich
auch in der Ausstellungsarchitektur wider: Die Wande sind mit
Tapeten Uberzogen, die fotografische Aufnahmen von
zerknittertem Papier zeigen und durch subtile Licht- und
Schatteneffekte (iberraschend plastisch wirken. Der Saal erhalt
dadurch einen beinahe hohlenartigen Charakter, in dem die
Grenze zwischen realem Raum und fotografischer Illusion ebenso
verschwimmt wie in den ausgestellten Arbeiten selbst.

Beide Ausstellungen ergdnzen sich auf ebenso kluge wie originelle
Weise. Wahrend ,, Passants parmi les pierres"™ die Ambivalenz
fotografischer Darstellung anhand unterschiedlicher kiinstlerischer
Positionen auslotet, zeigt die MAK-Schau, dass sie bereits im Akt
der Bildproduktion angelegt ist. Fotografische Bilder
dokumentieren oder bewahren Geschichte dabei nicht einfach.
Vielmehr eréffnen sie R&ume der Wahrnehmung, in denen
Vergangenheit erst im Zusammenspiel von Bild, historischem
Wissen und individueller Erfahrung Gestalt annimmt - und damit
stets neu ausgehandelt wird, anstatt als festgeschriebene
historische Gewissheit zu erscheinen.

Die Schau ,Thomas Demand. Rdume, die von gestern trdumen®” ist
bis zum 24. Januar 2027 zu sehen. Das Museum flir angewandte
Kunst (MAK) hat dienstags von 10 bis 21 Uhr, mittwochs bis
sonntags von 10 bis 18 Uhr gedffnet. Der Eintritt betrégt 19 Euro,
ermaBigt 15,50 Euro und reduziert sich im Online-Verkauf jeweils
um 1 Euro. Fir Kinder und Jugendliche unter 19 Jahre ist er frei.




Die Schau ,Thomas Demand. Rdume, die von gestern trdumen" ist
bis zum 24. Januar 2027 zu sehen. Das Museum flr angewandte
Kunst (MAK) hat dienstags von 10 bis 21 Uhr, mittwochs bis
sonntags von 10 bis 18 Uhr gedéffnet. Der Eintritt betrdgt 19 Euro,
ermaBigt 15,50 Euro und reduziert sich im Online-Verkauf jeweils
um 1 Euro. Fir Kinder und Jugendliche unter 19 Jahre ist er frei.

MAK - Museum flir angewandte Kunst
Stubenring 5

A-1010 Wien

Telefon: +43 (0)1 - 711 360

Die Ausstellung ,Passants parmi les pierres — kuratiert von
Thomas Demand" |lduft bis zum 4. Oktober. fjk3 — Raum fir
zeitgenodssische Kunst hat mittwochs bis sonntags von 12 bis 18
Uhr, ab September freitags zusatzlich bis 20 Uhr gedffnet. Der
Eintritt ist frei.

Kontakt:

fjk3 - Raum flr zeitgendssische Kunst
Franz-Josefs-Kai 3

AT-1010 Wien

+43 (0680) 50 62 133

28.08.2026
Quelle/Autor: Kunstmarkt.com/Jacqueline Rugo




Chris Clarke, "Passants parmi les Pierres, fjk3c Contemporary Art Space, Vienna,
29.05-04.10.2026; Thomas Demand: Rooms That Dream of the Past, MAK Museum of Applied
Arts, Vienna, 27.05.2026-24.01.2027," Camera Austria International 175 (2026): 67-68.

Passants parmi les pierres

fjk3 — Contemporary Art Space, Vienna,
29.5.—4.10.2026

Thomas Demand: Rooms That Dream of the
Past

MAK — Museum of Applied Arts, Vienna,
27.5.2026-24.1,2027

by Chris Clarke

In his essay “The Photographic Message,” origi-
nally published in French in 1961, Roland Bar-
thes reflects upon the titles, captions, and articles
that accompany press photographs and their re-
lationship to the image itself. He notes that “the
text constitutes a parasitic message designed to
connote the image, to ‘quicken’ it,” and, as such,
represents a reversal of the previous order, in
which the picture served merely to illustrate the
words.! Rather, writing facilitates the viewer’s
immediate understanding of the image, contex-
tualizing and clarifying any underlying ambigu-
ity. It is a dynamic that still persists, and is cer-
tainly not specific to press photography. A wan-
der through most art exhibitions reveals a surfeit
of labels, wall texts, pamphlets, and parapher-
nalia, all intended to elucidate the “message” of
the artist or curator.

Passants parmi les pierres partially redresses
this imbalance while, on occasion, tipping the
scales even further toward the linguistic. Curated
by Thomas Demand, the exhibition comprises
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candid snapshots, photojournalism, staged com-
positions, archival images, and, in a couple of
instances, film and sculpture. They are sparsely,
spaciously arranged, and paired with texts by the
Austrian writer Clemens J. Setz presented on dis-
play stands “inspired by the placards at botanical
gardens,” as is stated in the exhibition booklet.
The viewer, then, is motivated to encounter the
works with an analytical reserve, to cautiously
follow the “stepping stones” laid out across the
exhibition’s scenography. However, itis the texts
which dictate this trajectory, obscuring any narra-
tive thread in a fog of allusive, elliptic passages.
At the outset of the exhibition, Mohamed
Bourouissa’s Le toit (The Roof, 2007) portrays
four men on a rooftop in the Paris banlieues.

Mohamed Bourouissa, Le toit (The Roof), 2007.
C-print, 120 x 160 cm. Courtesy: the artist and
Mennour, Paris. Copyright: the artist and Bild-
recht, Vienna, 2026.

They are turned away from the camera, atten-
tively peering down onto a public park and an
activity occurring just out of shot. The photo-
graph is part of Bourouissa’s Périphérique (Pe-
tiphery, 2005-08) series, which thrusts Black
protagonists into tableaux drawn from histori-
cal paintings; their poses are too artfully choreo-
graphed to have been spontaneously captured.
Setz insinuates as much in the label, with its di-
agram of the golden ratio and his description of
accidentally finding yourself amongst other peo-
ple standing precisely in this configuration. Yet,
his curiously formalist reading omits the strate-
gies of artifice and appropriation that underpin
the image. Instead, one is coaxed into drawing
visual connections with other works here, Take,
for example, the onlookers of Akihiko Okamu-
1a’s Burning Building, Derry City, Northern Ire-
land (ca. 1969), Haris Epaminonda’s Polaroid
of anonymous spectators, seemingly staring at a
blank white wall (Untirled #697,2008-09), and
Tacita Dean’s 16mm film Gellérs (1998) with its
meditative observation of women recuperating
in a Hungarian steam bath —they all share Bou-
rmfissa’s surreptitious, even voyeuristic, vantage
point, Similarly, a glimpse of an asphalt soccer
field in Le toit foreshadows Dayid Claerbout’s
The Algiers’ Sections of a Happy Moment (scout-
ing still) (2008) with its aerial view of neighbor-
hood kids, caught mid-mateh in a crumbling
cement playground, The work’s title acknowl-
edges its function as a preparatory shot for & sub-
sequent film, even if Setz’s anecdote about his
daughter and a fenced-in park pulls the viewer in
jcldifferent direction, toward the speculative, the
impactful, and the unanticipated: the punctum
in Barthes's terminology. !
This poetic license is somewhat curtailed
when confronted with more politically fraught

68

images. For instance, Setz’s commentary on

Omer Fast’s Spielberg’s List (2003) clearly ex-
plains its context—a group portrait of smiling

extras from the titular film set— without delv-
ing too deeply into the discomforting connota-
tions of their performance. *You could even say
that the extras in a film scene set in a concentra-
tion camp are the only extras in the worlc! who

have to feel something like a moral obligation to

present themselves as carefree, cheerful, and full

of laughter during their breaks, at least for' the

camera.” The compulsion to demonstrate frivol-
ity, to visibly expose and amplify one’s detach-
ment from the subject matter at hand, becomes

another performance, a way of signposting the

triviality of their playacting when set against the

incommensurable reality of the Holocaust. In

the caption for Carrie Mae Weems’s A Distant
View (2003), Setz elaborates upon the image’s

similarities to Andrew Wyeth’s 1948 portrait of
a young, apparently immobile, woman in a field

before noting that, in comparison, “the woman

in Weems's picture also looks back, albeit not at

a house, but at a still-open reactor core.” ‘While

Setz’s account diverges from the purely descrip-
tive, it carries an effective emotional charge: his

“reactor core” is, in actuality, an antebellum

‘plantation house, replete with classical Doric

columns and a finely manicured lawn. The wit-
ness is Weems herself, a Black woman spying

from the shadows of a leafy canopy, back turned

against the camera (once again), being watched

in turm,

Thomas Demand, of course, has precedent in
exploring the ambiguity of the photograph and
its contextual “truth.” In his own work, the im-
age famously serves as the only evidence of a
constructed scene, meticulously built from paper
and cardboard (and subsequently destroyed after
its documentation) that, in turn, refers back to an
actual, existing place of historical significance,

In a concurrent exhibition of Demand’s latest
works at MAK in Vienna, maquettes of stage de-

Akihiko Okamura, Burning Building, Derry City,
Northern Ireland, ca, 1969, Baryta print, 30 x
44.5 cm, Courtesy: Private collection, Berlin,
Copyright: Estate of Akihiko Okamura.

signs and backdrops from various European the-
atm: museums have been photographed througha
periscope, The resulting color-saturated images
of' dioramas depicting lush foliage, vertiginous
chffs'. ruins, and grottos are titled after their re-
spective productions — Parsifal, Guillaume Tell,
Oe{iipus auf Kolonos, Rheingold Nibelheim—
while the exhibition installation itself presents a
wallpapered panorama of cavernous rock faces
and atmospheric customized lighting. It is a
stark counterpoint to Passants parmiles pierres,
where Yiﬁual information has been reduced to a
bare minimum, to intermitrent pictures against
b‘are white walls. The unobtrusive, Unpreposses-
sing layout accentuates the free-standing panels

Thomas Demand, Tell XXI,2026. Framed pig-
ment print, 99.9 X 74.9 cm. Copyright: the artist
and Bildrecht, Vienna, 2026.

and, by inference, the written texts themselves.
However, in Setz’s selective emphasis on cer-
tain aspects of works, and the exclusion of oth-
ers, there is the hint of another, missing text, lo-
cated in the spaces between the image and the

written statement, the denotative meaning and

its subjective, even autobiographical, cennota-
tions. There is a persistent inkling that some-
thing is being left out, unspoken or skipped over.
‘While such omissions can certainly generate new,
unforeseen interpretations, they ultimately of-
fer the viewer little to work with. Instead, un-
tethered from a clear referent, the deferral of
any concise analysis or contextual explanation

proves frustratingly inconclusive. Rather than

“quickening” the image’s message, the text only

serves to hasten the visitor’s pace, searching for

insight over anecdote.

1 Roland Barthes, “The Photographic Message;” it
A Barthes Reader, ed. Susan Sontag (New York:
Hill and Wang, 1982), p. 204.

Chris Clarke is a curator and critic based in Vienna
(AT). He is the curator for the 2027 Bonavista Biennale
in Newfoundland (CA).

Annika Eriksson: and order

Kunstverein Minchen, Munich, 27.6.~
30, 8,2026

by Mitch Speed

One night in Berlin, sometime last year, 1 _sa;
a cat slinking through the shadow and sodiu h
light, It was a dead ringer for Mo, the housecaI
whom I share with two good friends. [knew tha
Mo was at home, in a locked third-floor apfiﬂ—
ment. But, with a couple of glasses of red v\glg
having loosened my grip on logic, I droppe! 3
hand and knee, and whispered her name. The cal
wasn’'t Mo. Of course it wasn’t. But it could have
been. Cats, we know, are not dogs. Cats plgce cu-
linary taste over loyalty. And why not? I did say
Y ” didn’t I?

eﬂ;;a ‘]jEriksson 's show, titled and order, Was
2 kind of walk-through pet scrapbook, structured



Boris Pofalla, "Die Illusionsmaschinen wirken wie Fenster in unerreichbare Traumwelten," Welt, 12
August 2026.

otograf-thomas-demand-eine-neue-kunst.html

THOMAS DEMAND
Die lllusionsmaschinen wirken wie Fenster in
unerreichbare Traumwelten

Von Boris Pofalla

Veroffentlicht am 12.08.2026 | Lesedauer: 5 Minuten

Thomas Demand, Tell XXI, 2026
Quelle: ® Thomas Demand, VG Bild-Kunst, Bonn/BILDRECHT GmbH, Wien/Thomas Demandt

Dem Fotografen Thomas Demand sind in Wien gleich zwei Ausstellungen
gewidmet. FUr eine wdhlt er Bilder von Kollegen aus und zeigt sie in ganz neuer
Weise. In der anderen schafft er mit jahrhundertealten EntwUrfen auf

bemaltem Papier etwas Neues.


https://www.welt.de/kultur/article6a707e6d679e1a4a72fcfec5/ausstellung-in-wien-so-schafft-der-fotograf-thomas-demand-eine-neue-kunst.html
https://www.welt.de/kultur/article6a707e6d679e1a4a72fcfec5/ausstellung-in-wien-so-schafft-der-fotograf-thomas-demand-eine-neue-kunst.html

n eigens angefertigten Kisten, streng bewacht

Q FILIALFINDER

und gehiitet, lagern sie seit Jahrhunderten im
schiitzenden Dunkel: Grotten und
Felsenkdmme, Blumengirlanden und

Palmenwedel, sorgsam ausgeschnitten und mit

der Feder bemalt. Alle diese Kulissenentwiirfe
sind aus bemaltem Papier und Pappe. Keiner von
ihnen war je fiir ein Publikum gedacht. Die
Zuschauer sollten nur die reale Illusion sehen, in
Lebensgrofie - die ja selbst oft keine war, denn auf

den Bithnen der Opernhéuser z&hlt die

Perspektive aus dem Publikum, nicht das reale MEHR ALS DU DENKST.
Gréfienverhiltnis. Es ist eine fliichtige Kunst:
Auffithrungen existieren nur im Moment, und die
Kulissen selbst, so schén sie sind, werden im

Opernbetrieb meist irgendwann entsorgt.

Nur ein Bruchteil der Entwiirfe iiberlebt die

Zeiten. Wer sie aus dem Dunkel hervorholen und

inszenieren will, muss sich etwas einfallen lassen. JETZT ENTDECKEN

Der in Berlin und Los Angeles arbeitende Kiinstler

Thomas Demand hat mit einer speziellen Kamera
um die zwanzig Modelle fiir Opern- und Theaterinszenierungen aus jhrem Ddammer
gerissen. Seine Aufnahmen diirfen den Papiermodellen so nahe kommen, weil er ein

Periskop verwendet.

Thomas Demand baut seit den 1990ern Modelle von Riumen und Gegenstinden
aus Papier und Pappe und fotografiert sie dann. So kann man die Welt besser
verstehen, meint er: indem man die vielen Details auch einmal wegldsst. Fiir die

Schau , Rdume, die von gestern triumen [ “ im Wiener Museum fiir angewandte

Kunst (MAK) sind es nun ausgerechnet die Details, die am meisten interessieren.
Unter der geschickt angebrachten Beleuchtung werden sie wieder zu jenen Bithnen,

fiir die sie einst als Vorbilder dienen sollten.

LESEN SIE AUCH

= EZ} woLFGANG TILLMANS

Eine Anleitung zum angstfreien Sehen

Der Ausstellungsraum selbst wird von einer raumgreifenden Wandinstallation
bestimmt, vor deren Hintergrund die gerahmten Fotografien wie Fenster in
unerreichbare Traumwelten wirken — Archiv und Gegenwart fallen ineinander. Bei
den gezeigten Bithnenentwiirfen handelt es sich ausdriicklich um Arbeitsmodelle
und nicht um Schaustiicke, die je fiir die Offentlichkeit gedacht waren. Demand
nennt sie kleine Illusionsmaschinen - und zeigt sich erstaunt, wie gut sie heute

noch funktionieren.



=

»Burning Building” in Nordirland, fotografiert von Akihiko Okamura.
Quelle: Akihike Okamura

Dieses Schwebende, Fragende, zugleich auch Dokumentarische der gezeigten Bilder
ist eine besondere Qualitit der Schau — unterstrichen von den knappen, wenige
Sdtze umfassenden Texten des Biichnerpreistriigers Clemens Setz. In Setz’
Vignetten wird nicht erkldrt, was man sieht oder welche Theorie der Schau
zugrunde liegt; dazu sind die gezeigten Arbeiten historisch und geografisch zu weit
voneinander entfernt. Aber der Titel passt erstaunlich gut: Inmitten der Steine, die
sie selbst aufgerichtet haben, suchen die Menschen ihren Ort.

Und finden ihn - etwa auf einer zugefrorenen Znzege
Wasserfliche, {iber die sie, den Blick zu Boden
gerichtet, wie holldndische Bauern flanieren,
umgeben von den frisch aus der aufgeworfenen
Erde gestampften Plattenbauten von Berlin-
Fennpfuhl. Das Bild von Sibylle Bergemann

stammt aus dem Jahr 1080 und korrespondiert

mit einer weiteren Eisfliche, aufgenommen vom eat Ly talsriactbiabpite £ a0 AR
(zs: :B)étl 0 mb\ T;rif Mu:ilez‘fmmg' Un ldM
it e : 3 3 gebiihr. Giiltig bei Neu- oder Zusatzanmeldung,
ukrainischen Fotografen Boris Mikhailov. So e ] bt L

schreitet man durch die Passage des
Ausstellungsraums, der zwei Eingiinge hat und auf zwei Strafen hinausgeht - die

Aufmerksamkeit schwebt, 16st sich, flaniert.



Das ,Burning Building® des japanischen Bildjournalisten Akihiko Okamura entstand
1969 in Derry, Nordirland: Ménner in Strafienanziigen betrachten ein lichterloh
brennendes Reihenhaus. Die Alltéiglichkeit des gewalttitigen Dauerkonflikts ist in
der Aufnahme gebannt. Wihrend die Einzelausstellung im MAK aus den
lusionsmaschinen der Vergangenheit neue bildnerische Funken schligt,
versammelt die von Demand kuratierte Gruppenschau Momente, die aus der Flut
der Ereignisse herausragen. Bei aller Disparitét haben sie einen gemeinsamen

Ausgangspunkt.

Vor den Holzbaracken des Konzentrationslagers Auschwitz hat sich eine Gruppe
Hiftlinge mit gelben Judensternen zum Gruppenfoto eingefunden. Alles wirkt, wie
man es aus Dokumentationen kennt - doch dann fallen die lockeren Haltungen auf,
die ins Bild eingeschriebenen Digitalziffern und vor allem die Farbigkeit, die man

aus Bilddokumenten des Holocaust kaum kennt.

Die Aufnahme entstand 1993 bei den Dreharbeiten zu , Schindlers Liste® und zeigt
Statisten in der Arbeitspause. Es handelt sich, wie man erfihrt, um ein Geschenk
des israelischen Kiinstlers Omer Fast an Thomas Demand. Fast war 2003 an den
Drehort gereist und hatte mit Einheimischen gesprochen, die als bezahlte
Komparsen an der Produktion des Hollywoodfilms mitgewirkt hatten. Viele von
ihnen vermischten in ihren Erzdhlungen die eigenen Erinnerungen mit den
inszenierten Schrecken des Holocaust und den filmischen Rekonstruktionen, an
denen sie selbst beteiligt gewesen waren. Die Fotografie ist keine Liige und keine
Fiktion, sondern zeigt genau das, was die Kamera einfing: das Entstehen eines

fiktiven Films iiber historische Ereignisse an einem realen Drehort.

Was genau sehen wir, wenn wir Fotografien betrachten? Die beiden Wiener
Ausstellungen von Thomas Demand fligen dieser uralten Frage zwei neue, kluge

Facetten hinzu.



Katharina Rustler, "Mak und FJK3: In der Grotte des Konzeptkiinstlers Thomas Demand," Der
Standard, 13 July 2026.

lers-thomas-demand

FOTOGRAFIE

Mak und FJK3: In der Grotte des
Konzeptkiinstlers Thomas Demand

Normalerweise zerstort der bekannte Kiinstler seine Papiermodelle, nachdem er sie
fotografiert hat. Jetzt macht er alles anders — gleich zwei Mal in Wien

Katharina Rustler
13. Juli 2026, 13:22

[ 1 Posting [1 Spater lesen

Fiir seine Ausstellung im Mak fotografierte Thomas Demand Details aufwendig gestalteter
Papiermodelle von Theater- und Operproduktionen. Die Wande kleidete er in ein Felsen-
Panorama.

kunst-dokumentation.com/MAK
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Das darf man ja im Museum eigentlich nicht sagen. Aber in diesem Fall
wiirde man gerne etwas beriihren. Nicht die Kunstwerke, diese scheinen
viel zu fragil. Nein, es sind die Wande des Ausstellungsraums fiir
Zeitgenossisches im Museum fiir angewandte Kunst (Mak) in Wien.
Thomas Demand lief3 diese dort vom Fuf3boden bis zur Decke mit einer
felsahnlichen Struktur samt Kanten und Furchen verkleiden. Tauschend
echt scheinen sie aus der Zweidimensionalitdt hervorzutreten. Befindet
man sich hier in einer Grotte?

Zumindest wird dem Publikum dieser Effekt vorgegaukelt. Der bedeutende,
deutsche Konzeptkiinstler ist bekannt fiir sein Spiel mit Realitat,
Nachbildung und Imagination. Normalerweise schafft Demand minutios
und tduschend echt aussehende nachgebaute Modelle, die er von
Alltagsgegenstanden, Innenrdumen wie dem Oval Office oder ikonischen
Medienbildern anfertigt. Darunter etwa das bekannte Bild des Stasi-
Hauptquartiers in Berlin, das 1990 gestiirmt wurde. Das Besondere:
Nachdem Demand diese Modelle fotografiert hat, zerstort er sie wieder.
Was bleibt, ist das Foto. Und die Erinnerung.



Eines der mittels Periskop fotografierten Modelle wurde fiir das Biihnenbild der Oper "Reggia
d'Apollo” von Lorenzo Sacchetti entworfen.
Thomas Demand, VG Bild-Kunst, Bonn

Surreale Landschaften aus Papier

Fiir die Gestaltung seiner Ausstellung im Mak baute der Kiinstler jene
Felslandschaft aus lebensgroflen Papierbogen in seinem Berliner Atelier auf
und fotografierte sie dann so ab, dass diese exakt in den Raum in Wien
passen wiirde. Mit dem Panorama bezieht sich der 62-Jdhrige einerseits auf
unterirdische Salzstocke, in denen Fotoarchive gelagert werden. Und
andererseits verweist es bewusst auf die Grotte als kulissenhaften Ort des
Theaters. Und um Letzteres geht es in der Schau Rdaume, die von gestern
trdumen auch.



Dafiir besuchte er Archive von Theatermuseen in Wien, Monaco und
Miinchen, wo er erhaltene und aufwendig gestaltete Papiermodelle von
Theater- und Operproduktionen — vom Barock bis zur Jahrhundertwende —
ausfindig machte und fotografierte. Die fragilen Biihnenbilder durften
nicht beriihrt werden, weshalb Demand mithilfe eines Periskops arbeitete.
Darunter etwa Tannhduser und der Singerkrieg auf Wartburg von Richard
Wagner oder die letzte Oper von Gioachino Rossini, Guillaume Tell. Demand
nimmt Details aus diesen fragilen Landschaften in den Fokus und schafft
so surreale Welten, die man sonst nie zu Gesicht bekommen wirde.

Ko

Im FJK3 bringt Demand als Kurator fiktive Texte des Autors Clemens J. Setz mit Fotografien
zusammen, auf denen Menschen vor Architektur zu sehen sind. Hier: "Burning building"
(1969) in Nordirland von Akihiko Okamura.

Lisa Rastl



Konstruierte Realitaten

Eine ganzlich andere Welt betritt man im FJK3, einem spannenden
Ausstellungsort fiir zeitgenossische Kunst am Franz-Josef-Kai in Wien, nur
wenige Gehminuten vom Mak entfernt. Dort werden allerdings keine
Werke von Thomas Demand gezeigt, sondern eine von ihm kuratierte
Ausstellung. Diese unterscheidet sich optisch radikal von seinem
Museumsauftritt: Lediglich 27 Fotografien hangte er in die grof3ziigigen
Raumlichkeiten, jeweils kommentiert von einem Textschild.

Anlass dafiir war ein Foto von Omer Fast, das eine irritierende Aufnahme vom Set des Films
Schindlers Liste im Jahr 1993 zeigt. Lachende Menschen im KZ?

Privatsammlung Berlin

Das Konzept erschlief3t sich nicht sofort — die Texte von Autor Clemens J.
Setz sind freie Interpretationen oder Geschichten zu den Bildern. Die
Fotografien stammen von bekannten Kiinstlern und Kiinstlerinnen, wie
etwa Thomas Struth, Tacita Dean oder Daido Moriyama und zeigen auf
ganz unterschiedliche Weise Personen vor Architektur. Anlass dafiir war
ein Foto von Omer Fast, das eine Aufnahme vom Set des Films Schindlers
Liste zeigt. Lachende Komparsen vor einem nachgebauten KZ-Lager
brechen mit der eigentlichen Schwere des referenzierten Ortes. Inwiefern
ist die Realitat auch nur eine Konstruktion? (Katharina Rustler, 13.7.2026)



Veronika Metzger, "Szenen zwischen Steinen," artmagazine, 29 June 2026.
https://www.artmagazine.cc/content139136.html

Szenen zwischen Steinen

Passants parmi les pierres im fjk3

JPassanten zwischen den Steinen® so die deutsche Ubersetzung des
Ausstellungstitels, beschreibt nicht nur die Objekte der Fotos, er beschreibt
auch die Rolle des Publikums beim durchqueren dieses Parcours, in dem
Wahrnehmung selbst zum Thema wird. Architektur erscheint als aktiver
Bildraum, Gesichter entziehen sich dem Blick, Bewegungen wirken
angehalten. Die Ausstellungssituation scheint sich selbst beschreibend zu
hinterfragen und so auch die unterschiedlichen Beziehungen, die sich in
einem kiinstlerischen Raum ergeben: Die Werke zu sich selbst und
untereinander, zum Publikum und irgendwie auch zum Akt der Betrachtung
selbst. Diese Offenheit verbindet die unterschiedlichen kiinstlerischen
Positionen. Dokumentarische und inszenierte Fotografien stehen
gleichberechtigt nebeneinander und machen sichtbar, wie sehr jede
Aufnahme eine Konstruktion von Wirklichkeit ist. Damit kntpft die
Ausstellung an zentrale Fragen in der eigenen Arbeit von Kanstler und
Kurator Thomas Demand an, ohne sie in den Vordergrund zu ricken.

Diese Offenheit konstruiert und illustriert auch sanft eine Paragone Situation
zwischen Skulptur und Bild aber auch zwischen bildender Kunst und
Literatur. Clemens J. Setz hat zu den Werken wirklich bemerkenswerte Texte
verfasst, die manchmal wie Notizen wirken, wie Teile eines Tagebuchs,

manchmal auf andere Literatur verweisen, eine Wirklichkeit zu den Werken

dazu erfinden. Sie haben einen leicht surrealen Tenor, geben DenkanstéBe —
besonders schon ist beispielsweise der Vorschlag, man solle immer einen

Napoleonhut fiur besondere Anlisse dabei haben.

Passants parmi les pierres hat seine Wirkung nicht tiber spektakulire
Einzelwerke, sondern Gber Beziehungen. Die Ausstellung versteht Fotogratfie
als Medium der Erinnerung, der Projektion und des Zweifelns. Sie zeigt
Bilder, die sich nicht erschépfen, sondern den Blick zurtickwerfen — auf das

Gesehene ebenso wie auf die eigene Art des Sehens.


https://www.artmagazine.cc/content139136.html
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Nicole Scheyerer, "Miniaturen unechter Wirklichkeit: Der gefragte Konzeptkiinstler Thomas
Demand zeigt in Wien eigene und fremde Fotografie. Als Kurator tiberzeugt er mehr,” Falter
25/2026, 16 June 2026, p. 7.
https://www.falter.at/zeitung/20260616/miniaturen-unechter-wirklichkeit

Die gefinkelte Fotoschau , Riume, die von gestern triumen” von Themas
Demand verwandelt einen Saal des Mak in eine Art Hohle
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Thomas Demand,
Jahrgang 1964,
fotografiert am
liebsten Modelle

Akihiro

1969 in Nordirland

Miniaturen unechter Wirklichkeit

Der gefragte Konzeptkiinstler Thomas Demand zeigtin Wien eigene und fremde Fotografie. Als Kurator iiberzeugt er mehr

AUSSTELLUNGSKRITIK:
NICOLE SCHEYERER

s sind fragile, lichtempfindliche

Basteleien, die in klimatisierter
Dunkelheit aufbewahrt werden: his-
torische Maodelle von Bithnenbildern,
mit denen Kinstler seit dem Barock
ihre szenografischen Entwiirfe veran-
schaulichten. Diese Miniaturen zih-
len heute zu den Schatzen in den De-
pots von Theatermuseen.

Auch Thomas Demand ist ¢in pas-
sionierter Tuftler. Modelle interessie-
ren den international erfolgreichen
Konzeptkinstler mehr als alles ande-
re. Seine Raumideen entspringen je-
doch nicht der Fantasie, sondern er
sucht sich Vorlagen. Ab den 1990emn
rekonstruierte er aus Papier und Kar-
ton Fotos von realen, historisch oder
politisch aufgeladenen (Tat-)Orten.
Diese Nachbauten fotografierte De-
mand und zerstorte sie im Anschlug.

Die motivische Bandbreite reicht
vom Herd in dem Kellerlabyrinth, wo
sich der irakische Ex-Diktator Saddam
Hussein 2003 versteckte, bis zu cinem
_ verwiisteten Biiro des DDR-Geheim-

H % diensts Stasi, das Biugerrechtler 1990
£ exstiirmten. An D«mznds mmmn
fesselt der Tausch der de-

zichen Tapeten mit Fotos von zerknit-
tertem Papicr, die durch Licht-Schat-
ten-Effekte illusionistisch wirken.
Einige von Demands neuen Foto-
arbeiten fiihren in den Wald, wo sich
Helden wie der Freiheitskampfer Wil -
helm Tell oder der Sanger Tannhdu-
ser bewihren mussen, Mit einer Peri-
skopkamera nahin der Kiinstler Fotos
der Tannen aus bemaltem Papier und
montierte sie digital zu cinem ein-
zigen Bild. Das enttauscht ein we-
nig, lag der urspriingliche Reiz seiner
Kunst doch in der analogen Machart.

Ein KZI-Foto diente als Ausgangspunkt
der Aussteliung, die Demand paraliel
zum Mak fur den Kunstraum Franz-
Josefs-Kai 3 (fik3) kuratiert hat. Das
Gruppenfoto zeigt Menschen vor
Holzbaracken, die Judensterne an ihier
Kleidung tragen und dennoch gelost
bis heiter wirken.

Es handelt sich um ein Erinne-
rungsfoto vom letzten Drehtag des
Holocaustdramas ,Schindlérs Liste”
1993. Die Lagerbauten sind Film-
kulisse, dic Steinmauer dahinter je-
doch ein Rest des Konzentrations-
lagers Plaszow bei Krakau, Demand
bekam das Bild von seinem Kiinstler-
koll Omer Fast. Dieser wiederum

tailgetreuen Nad:bmlwwu Platzen,
die man meist von Pressefotos kennt.
1n der letzten Dekade entfernte sich

QU ) PORTIAT WG T AN,

bws jedoch von den politischen Su-
£ jets und vertiefte die Fragen nach der
: £ Wirklichkeit der Bilder in der Kultur-
3uduclu¢, Flir seine aktuelle Schau

erhielt es, als er fiir seine Videoinstal-
lation ,Splelberg's List" Komparsen
(darunter auch Holocaust-Uberleben-
de) mltmawlc und hlulerfmgu. wie

ein
pragen und verandern kann,
Die s0 kluge wie originelle Ausstel-
Iunl uPassants parmi les pierres” (dt.
hen den Steinen”)

+Raume, die von gestern traumen”
im Mak fotografieste er Bihnenbild-
modelle aus Theatermuseen in Wien,
- Miinchen und Krakau,

2 uMich interessierten diese klcinen
2 schlummernden Welten, die da in so
: £ schuhkartongrofien Kasten sitzen, Sie
hllz eint die Flucht in eine Traum-
2 welt”, erklirte Demand, In den Mi-
: = niaturlandschaften sieht er ,Urahnen
von virtuellen Riumen®, wie sie heu-
3 te auch KI kreiert.
2 Im Mak nimmt zunichst die virtuo-
& s¢ Raumgestaltung gefangen: der Saal
= gleicht einer Hohle. Die Winde tiber-

WS B axine ¥

u:st einfach gesagt - 27-mal Men-
schen vor Architektur, , Ein Streifeug
durch Werke, die (unw'ahrcud it
schen
die wie ungestellte Schnappschiisse
aussehen, und Schnappschiissen, die
inszeniest wirken”, so der lesenswer
te Begleittext.

Etwa jenes Foto, das der Presse:
fotografl Akihiro Okamura 1969 in
Nordirland von einem brennenden
Haus gemacht hat, Die Leute davor
schauen unbewegt auf ein Gebau-
de in Flammen, das ¢her an Holly-
wood als an den Nordirland-Konflikt
gemahnt. Wie in anderen Bildern der

Schau zeigt Okamura die Gaffer nur
von hinten ~ Riickenfiguren 3 la Cas-
par David Friedrich lenken den Blick
und wirken geheimnisvoll. Die Dia-
lektik von Zeigen und Verdecken sorgt
auch in etlichen anderen Arbeiten fiir
Spannung.

AlsVolltreffer erwies sich Demands Idee,
den Schrifisteller Clemens Setz um
Kurztexte zu jedem Exponat zu bit-
ten. Der Autor verfasste entziicken-
de Beitrage - keine Interpretationen
des Sichtbaren, sondern eigene Asso-

wBurning
building, Derry City* wirkt wie ein Filmset, zeigt aber einen Anschlag

ziationen, Beobachtungen und Anek-
doten, die gerade durch die Bild-Text-
Schere reizvoll zu lesen sind.

.Modell, Falschung und Erinne-
rung” nennt Demand die Angelpunkie
seiner Konzeptkunst. Die neuen Fotos
von Buhnenbildmodellen ziehen lei-
der wenig hinein; von der Mak-Schau
bleibt vor allem die Hohlentapete
hingen. In der kuratierten Gruppen-
schau flackert hingegen die alte Lei-
denschaft wieder auf, mit welcher der
Kiinstler friiher die Politik der Bnlder
erforscht hat.
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Michael Huber, "Bilder vom Ende der Vorstellung: MAK zeigt Thomas Demand,” Kurier, 7 June
2026.

(A

Kultur.

Das Bése ist immer und iiberall. Amy Adams erhalt im
Serien-Remake ,Kap der Angst* unangenehmen Besuch aus der Vergangenheit. Seite 30

Bilder vom Ende der Vorstellung

Li;l'homas Demand. Der deutsche Kiinstler bringt in zwei Ausstellungen in Wien Theater, Fotografie, Rauminstallation und
eratur zusammen - und schafft einen Schwebezustand, in dem sich Giber Realitét, Bilder und Filschungen sinnieren ldsst.

Von Michael Huber

Den Dingen laufen die Bilder
voraus“, sagt Thomas De-
mand. Wer nach Paris fahre,
habe etwa bereits eine Vor-
stellung im Kopf, dass dort
ein Eiffelturm stehe - und
auch sonst sei die Wahrneh-
mung immer vorgeformt.
Das Theater, in dem der
Begriff ,Vorstellung” eine in-
teressante  Mehrfachbedeu-
tung annimmt, ist ein speziel-
ler Fall: Realitit findet sich
auf der Guckkastenbiihne
verdichtet und vereinfacht
wieder. Das Tt rlebni

Das Vorlaufige - rasch ge-
zelchnete Figuren, unsauber
aquarellierte Fléchen, schnell
ausgeschnittene Silhouetten
~ist dem Material anzusehen.

Zugleich inszeniert De-
mand mithilfe von Licht und
Perspektive eigene Tableaus,
die mal mehr, mal weniger

Menschen, die auf

Gebiude starren
Fotografie. Demand als Kurator bei .FIK 3%

Eine Ausstellung {iber

abstrakt anmuten: Um eine Architekturfotografie zu

de 1 hirfe  gestalten, habe fhn zu-
zu erreichen, wurden die Bil- nichst nicht so interes-
der dazu aus bis zu 90 Einzel- siert, sagt Thomas De-
fotos digital zusammenge- mand. Doch der konse-
fiigt, erklarter. quent zwischen den Diszi-

Die Anmutung im Mu-
seum ist allerdings betont
analog: In ol Rahmen

will die Vorstellungskraft be-
fliigeln, es verstellt den Raum
aber zugleich mit Bildern —
mit Kulissen, gemalten und
gebauten Scheinrealititen,

Kulissen, Fotos, |deen

In dieses Schichtwerk dringt
der in Berlin lebende Kiinstler
in seiner Schau im MAK (bis
24.1) nun mit ,endoskopi-
schem Blick“ vor, wie Direkto-
rin Lilli Hollein sagt. Tatséch-
lich bediente sich Demand,
der in den 1990ern mit aus
Pappe nachgebauten Model-
len politisch aufgeladener
Riume bekannt wurde, fiir
seine neue Serie eines Peris-
kops: Er fotografierte damit
Bithnenbildmodelle, die er in
Museen in Wien, Miinchen
und Monaco vorfand.

Das Ergebnis sind gemal-
degroRe Fotografien, deren
bildtheoretische Meta-Ebe-
nen man aber an einer Hand
nicht abzdhlen kann. Denn
die schachtelgroBen Vorbil-
der bewohnen selbst schon

sind die Abziige leicht schwe-
bend montiert und in einer

plinen denkende Kiinstler
hat auch zur Architektur
einen speziellen Zugang —
und so lief sich ein sdtl;n—
gem geplantes Projekt des

Franz Josefs

tion platziert. Demand ent-
warf dafiir eigens Decken-
lampen, inspiriert von den
Leuchtkérpern im MAK-Lese-
saal, Dazu gestaltete er eine
Wandtapete, deren Vorlage
aus zerknittertem Papler
stammt, die aber auch an eine
Hohle erinnert. Demand
nennt als Inspiration Salz-
grotten, in denen analoge
Film- und Fotoarchive vor
dem Verfall bewahrt werden.

Ausbruch aus der Matrix

Man kénnte freilich auch an
Platos Hohlengleichnis den-
ken, an die ,Carceri d'inven-
zione“ des Giovanni Battista
Piranesi aus dem 18. Jahr-
hundert oder an M.C.
Eschers ausweglose Raume:
Die Frage, ob es ein Entrinnen
aus dem Gewirr der Vor-Stel-
lungen gibt, stellt sich dort
ebenso wie bei den ,Matrix‘-
Filmen oder den mithilfe von

eine 1 Ur-
spriinglich nur als Arbeits-
unterlage fiir Kulissenmaler
gedacht, reiBen die Modelle
die Vorstellung des Biihnen-
bildners nuran.

KI-Modellen generierten Ku-
lissen im Metaverse. Da wie
dort besteht die Gefahr, von
der Lieblichkeit der Bilder ab-
gelenkt zu werden. Man sollte
nicht in diese Falle tappen.

Kai 3 (FJK3) parallel zu sei-

einfacht gesagt, nach Bil-
dern, die Menschen beim
Blick auf Gebadude zeigen.
Inder Schau ,Passants par-
mi les Pierres* (P

So zeigt ein Foto la-
chende Menschen mit Ju-
denstern vor Baracken: Es
sind Schauspieler am Set
von Steven Spielbergs
Schindlers Liste*, Ge-
biickt gehende Personen
vor DDR-Plattenbauten in
einem Bild von Sibylle Ber-
gemann (1980) entpup-
pensich als Eislaufer.

Die uktive Irrita-
tion wird in der Schau
noch durch kurze Texte
verstirkt, die der dsterrei-
chische Schriftsteller Cle-
‘mens J. Setz, den Demand
auf Vermittlung von Da-
niel Kehimann engagierte,
extra zur Schau beisteuer-
te: Oft sind es wmdfxu:

zwischen den Steinen®, bis

dabei Schnappschiisse
ebenso wie Werke namhaf-
ter Kiinstlerinnen und
Kiinstler, die allesamt an
der Gewissheit dessen
kratzen, was wir sehen.

';:dichu, aber nie wirklich
\darungen®

E1 was
das Bild zeigt: Die Kontrol-
le dariiber, sich auf das Ge-
sehene einen Reim zu ma-
chen, will Demand dezi-
diert dem Publikum iber-
lassen. M. Huber
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Almut Spieler, “Licheln im KZ? Zwei Ausstellungen dartiber, dass man Fotos nicht trauen darf,”
Die Presse, 1 June 2026. https://www.diepresse.com/27102381/kann-denn-das-wahr-sein

Lacheln im KZ? Zwei Ausstellungen dar-
tiber, dass man Fotos nicht trauen darf

Der deutsche Kiinstler Thomas Demand ist einer der genialsten Trickster
der Gegenwartskunst. Mit gleich zwei Ausstellungen in Wien, im MAK
und im Kunstraum Franz Josefs Kai 3, fordert er unsere Wahrnehmung

derzeit heraus.

Realitat oder Fiktion — oder beides? Was mag dieses Foto bedeuten, man steht ratlos davor.

Bis man liest: .Spielberg’s List®, Omer Fast, 1993. Privatsammlung Berlin


https://www.diepresse.com/27102381/kann-denn-das-wahr-sein
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Eigenmanipulation beim Betrachten von Foto-
grafien, die aussehen wie Realitit, aber Insze-
nierungen sind. Oder genau umgekehrt.

Generation, .
ne Objektkiinstler und Fotograf Thomas De-
nd, hat dieses Setting hier ersonnen, man
tkt, er hat sich lange mit diesem Thema be-
iftigt. SchlieRlich kreist darum auch sein el-
s Werk: Demand nimmt beriihmte Medien-
, das Rednerpult von Milosevic am Amsel-
in der Albertina Sammlung, oder, in der
k-Sammlung, gleich das Oval Office. Er
diese Fotos eins zu eins als (fast) tiu-
le Raummodelle mit Papier und Karton
Jur, um sie dann (menschenleer) wieder
rafieren. Was sieirritierend artifiziell er-
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"Passants parmi les pierres at fjk3," Emergent Magazine, exhibition on view 29 May—-20 September
2026. URL: https://www.emergentmag.com/exhibitions/passants-parmi-les-pierres-at-fjk3

émergent Inagagine
Magazine, Video, St Search, Studio

Passanls parmi les pierres at fjk3

Tina Barney, Sibylle Bergemann, Martin Boyce, Mohamed Bourouissa, David Claerbout, Tacita Dean, Cai Dongdong, Haris Epaminonda, Omer Fast, Peter Fischli, David Weiss, Jens Franke, Ljubisa Georgievski,
Luigi Ghirri, Esther Hovers, Jiirgen Jiirges, Boris Mikhailov, Yoshinori Mizutani, Lucia Moholy, Daido Moriyama, Akihiko Okamura, Daniel Postaer, Denise Scott Brown, Clemens J. Setz, Thomas Struth, Anna
Viebrock, Jeff Wall, Carrie Mae Weems

May 29 — September 20, 2026

Passants parmi les pierres

fik3

Vienna

The exhibition Passants parmi les pierres, curated by the internationally renowned artist Thomas Demand, revolves
around images that do not simply depict, but simultaneously produce the reality to which they refer: perception as
construction, memory as montage, the image as a form of history. In this movement, the work itself becomes a space of
thought—not as a representation, but as an arrangement of visibility.

The show takes as a point of departure a photo by Omer Fast showing the set of Schindler’s List (1993). It presents us
with cheerful extras in front of a replica of a concentration camp—a place that is both a historical ref- erence and a
cinematic reconstruction. The picture documents an event, albeit not the one it appears to depict at first glance. It marks
a shift between document, staging, and memory. This distance from reality indirectly touches on Thomas Demand’s
own artistic practice as well. Based on images passed down through various media, he reconstructs places and situations
using paper and cardboard. which he then captures in photographs. In the process of translating a three-dimensional
model into a two-dimensional image, reality comes to be experienced as a construction.

From this starting point, Passants parmi les pierres proceeds to bring together works by a range of artists, including
Luigi Ghirri, Sibylle Bergemann, Tacita Dean, Jiirgen Jiirges, Peter Fischli and David Weiss, Mohamed Bourouissa, Jeff
Wall, and Carrie Mae Weems, as well as other artistic positions from photography, film, and sculpture. All of these
works navigate the space between reportage and reconstruction, the observed moment and the staged image, as well as
historical events and their representation.

The twenty-seven works selected for this exhibition are related to one another in various ways. They share aspects of
pictorial composition, spatial arrangement, and, in many cases, the seemingly casual, hardly noticeable presence of the
camera. Figures frequently appear against architectural backdrops, often turned away from the camera. They seem to
suggest a relation to the spaces that surround them, which, upon closer inspection, proves to be more of a conjecture
than a verifiable connection.

In preparation for the exhibition, Thomas Demand combed through archives, collections, and bodies of works in his
artistic environment and communicated directly with most of the participating artists to discuss their contributions.
Some of the exhibits were produced specifically for this occasion, while others appear in a new, sometimes surprising
context. Relationships emerge between them that read less as narrative and more structural in nature, as
correspondences between perspective, space, memory, and staging.

The captions penned by Clemens J. Setz form a distinct textual layer within the exhibition space. Far from explaining
images, sculptures, and films, they accompany them with openly subjective commentary—in the form ofassociations,
memories, observations, or brief narratives. In doing so, they invite viewers to come up with their own reading of the
works, instead of presenting a supposedly objective set of facts.

The exhibition is designed as a spatial movement through the fjk3 venue. Transitions, narrow passages, and sightlines
encourage visitors into a form of sauntering in which seeing and thinking merge—as passersby among the stones.
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Nicole Scheyerer, "Vernissage Kunst: Riume, die von gestern triumen — Durch echte und falsche
Winde," Falter 21/2026, 19 May 2026.

https://www.falter.at/zeitung/20260519/durch-echte-und-falsche-waende

Vernissage Kunst / ,,Riume, die von

gestern traumen” - Durch echte und
falsche Winde

VON NICOLE SCHEYERER

£ l KUNSTKRITIK, FALTER:WOCHE 21/2026, 19.05.2026

Die raffinierten Fotoarbeiten von Thomas Demand waren in Wien bereits
ofters zu sehen. Der deutsche Kiinstler baut reale Orte, Szenen oder Objekte aus
Papier und Karton nach, fotografiert sie so, dass sie tduschend echt aussehen,
und zerstdrt danach dieses Modell wieder. Um Theater und Biihnengeschichte
kreist seine neue Schau ,,Rdume, die von gestern traumen” im Mak.
Szenografien zu Richard Wagners Oper ,Tannhduser®, bei denen der Wald im
Mittelpunkt steht, erscheinen bei Demands mit einem Periskop produzierten

Aufnahmen in entriickter Form.

Neben seinem Solo kuratiert der 1964 geborene Kiinstler auch eine
Gruppenausstellung im Kunstraum fjks. ,Passants parmi les pierres” dreht
sich um Bilder, die die Realitit nicht einfach nur zeigen, sondern ,Wirklichkeit”
zugleich hervorbringen. Als Ausgangspunkt dient die kritische Beschiftigung
des Kiinstlers Omer Fast mit dem Film ,Schindlers Liste“: Die Grenze zwischen

echten KZ-Bauten und blofien Kulissen verschwimmt.

Die Schau zeigt auch Fotos, die der japanische Reporter Akihiko Okamura ab
1968 im krisengeschiittelten Nordirland gemacht hat. Texte des Schriftstellers
Clemens J. Setz begleiten die Arbeiten. Bei der Mak-Eréffnung findet bereits um

18 Uhr ein Kiinstlergesprach mit Demand statt.

Mak, Di 19.00 (bis 24.1.); fjk3, Do 19.00 (bis 20.9.)
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